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Специфика концертмейстера хореографии.

   Работа концертмейстера - тяжёлый труд, требующий самоотдачи, в некотором роде даже определённого фанатизма. Как и всякая другая работа, при условии, если она любима и успешна, она приносит творческое удовлетворение.

       Творческое начало присутствует в любом виде деятельности, в любой специальности. Однако наиболее важное значение оно приобретает в музыкально-педагогических профессиях и профессии концертмейстера. Работа концертмейстера хореографии имеет свою специфику, т.к. взаимосвязана со спецификой хореографического искусства.

      Музыкальный материал для урока должен быть ярко танцевальным. Составление его - работа трудоёмкая. Она может быть успешно осуществлена, если концертмейстер основательно разбирается в выразительных средствах хореографического творчества, таких, как метроритмические и темповые закономерности танцевальных движений, жестов и поз, и понимает их роль в создании пластического образа.  

       Работа начинающего концертмейстера хореографии делится на 2 части: освоение музыкального материала, связанного с преподаванием той или иной дисциплины и её хореографической специфики. Чтобы правильно подобрать музыкальное сопровождение к тому, или иному упражнению, чтобы понимать педагога-хореографа, надо ознакомиться с хореографической терминологией. Необходимы знания исполнения того или иного упражнения, чтобы представить структуру упражнения, накладывая на него музыкальное произведение, правильно делать акцент, динамическими оттенками помогать движению. А самое главное – научиться соотносить это упражнение с музыкальным материалом – уметь ориентироваться в нотном тексте. 
       Внимание концертмейстера хореографии – внимание многоплоскостное. Оно распределяется не только между двумя руками, но и относительно коллектива. В каждый момент исполнения важно, что и как делают пальцы, педаль, что в данный момент делают дети, что требует педагог, где помочь движению темпом, акцентом, динамическими оттенками. Нужно постоянно держать в поле зрения весь класс. Во время исполнения учитываются и разные физические особенности воспитанников.  Весь урок строится на музыкальном материале. Переходы от упражнений у станка к упражнениям на середине зала и наоборот, также поклоны в начале и после окончания занятия музыкально оформлены. Музыкальное поддержание урока дело первостепенной важности. Если в композиторском оригинале мелодия дана в слишком сложной обработке, её надо упростить и наоборот.

В работе концертмейстера используются проверенные временем классические образцы – Моцарта, Бетховена, Шопена, Шумана, Шуберта, Рахманинова, балеты Минкуса «Баядерка», «Дон Кихот», Глазунова «Раймонда», Асафьева «Пламя Парижа», Хачатуряна «Чипполино», пьесы Ашкенази и т.п. 
        Стремление хореографов иметь квалифицированных аккомпаниаторов вполне понятно. От наличия хорошего помощника зависит успех всей учебной работы. Музыка в руках концертмейстера – это тот фундамент, на котором держится искусство хореографии.

   Список литературы:
1.Виноградов О., Боярчиков Н., Мессерер А., Концертмейстер в балете // Советский балет.М., «Известия», 1996 №4.

2.Кондратьева М., Семёнов В., Комлева Г. Трудный хлеб концертмейстера // Советский балет.М., «Известия», 1991 №8.

3.Ваганова А.Я. Основы классического танца. Издание 2. Серия «Учебники для вузов», 2001.

4. Ваганова А.Я. Основы классического танца. Издание 6. Серия «Учебники для вузов», 2001.

5.Андреева М.П., «Первые шаги в музыке» Методическое пособие // Советский композитор, 1991.
