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Несколько аспектов  работы в ансамбле в классе гитары
Ансамблевое музицирование является одним из необходимых составляющих комплексного развития учащегося — музыканта. Проблемами ансамблевого исполнительства занимались многие выдающиеся исполнители и педагоги - Л.С.Гинзбург, Г.Г.Нейгауз, Г.П.Прокофьев, Д.Д.Благой, Н.И. Ризоль, А.Д. Готлиб, М.И. Имханицкий и др., изучая научно-теоретические, педагогические и методические составляющие этого музыкального явления. Последнее время наблюдается значительный рост интереса к концертам и мероприятиям, где принимают участие ансамбли различных форм и составов.

Известные педагоги сходятся во мнении, что первоначальные навыки ансамблевого музицирования стоит закладывать уже на первых занятиях  в ансамбле ученик + педагог. Таким образом, учащийся не только получает первоначальные игровые навыки, но и представление о  ритме, элементарной динамике, развивается слух, достигается наиболее концентрированное внимание и чувство ответственности. У ученика появляется возможность принимать участие в концертных выступлениях, развивая навыки сценического выступления, что является также немаловажным фактором в полноценном развитии и становлении учащегося-музыканта. В последующей работе в ансамбли объединяются учащиеся класса. 
При организации ансамбля педагог должен учитывать возрастные и психологические особенности  учащихся, их темперамент, интеллект, личные качества, потому что благоприятный психологический климат в коллективе очень важен.  Положительный психологический фон на уроках ансамбля  объединяет и сплачивает учащихся, что ведет к  повышению эффективности занятий. И если в малых формах ансамбля (дуэт, трио) предпочтительно объединять  учащихся одной возрастной категории с учётом уровня их техники и музыкального развития, то использование больших форм ансамблей, расширяет границы возможностей и позволяет привлекать учащихся практически с любой подготовкой и без каких-либо возрастных ограничений. Но есть и свои трудности. Так, в связи с большой занятостью учащихся в общеобразовательных учреждениях порой трудно выбрать удобное для всех участников ансамбля время, поэтому стоит собирать их небольшими группами, регулярно делая общие репетиции. На занятиях педагог должен стимулировать активную работу каждого ансамблиста. Основной разбор и разучивание партий у участников ансамбля происходит при домашних занятиях, поэтому преподавателю необходимо  корректировать самостоятельную работу учащихся, уделяя этому внимание на индивидуальных уроках. В настоящее время существует большой выбор нотной литературы для ансамблей различных форм и составов, многие педагоги делают собственные переложения, поэтому проблема репертуара не стоит так остро как ранее. При выборе произведений желательно учитывать и интересы учащихся, включать в программу и достойные современные музыкальные произведения,  что делает репертуар не только разноплановым и интересным, но и более востребованным на концертах. 

При работе над произведениями стоит всегда помнить, что грамотной основой ансамблевой игры является единство темпа, ритма, артикуляции, динамики, тембра, интонации, исполнительских приёмов, фразировки   во всех партиях. Особо стоит заострить внимание на таких важных моментах как вступление и окончание произведения, их стоит тщательнее отрабатывать, так, необходимо наладить зрительный контакт между участниками ансамбля, чтобы одному из них, например, показывать вступительный и заключительный аккорды небольшим кивком головы, что заметно облегчает работу ансамблистов, если педагог не стоит за дирижёрским пультом. Стоит обратить внимание на дыхание участников: вокальные принципы дыхания в некоторой степени используются и  исполнителями-инструменталистами, так, перед исполнением первого аккорда берется дыхание. Необходимо объяснить учащимся, что от скорости взятия дыхания зависит дальнейший темп произведения, поэтому дышать нужно «правильно» - не должно быть активного короткого вдоха при медленных темпах и наоборот.

Хотелось бы  сказать несколько слов о такой форме, как смешанный ансамбль. Думаю, что нет необходимости рассказывать о пользе от игры в таких составах для всех участников. Чаще это ансамбль малых форм — дуэт, трио. Наиболее распространены составы со скрипкой, флейтой, домрой, балалайкой, фортепиано, виолончелью, голосом. У каждого состава есть своя специфика работы, учитывающая штриховые, тембральные и динамические особенности инструментов. Важно, чтоб инструменты были состроены между собой, к сожалению, порой попадаются  их некачественные образцы, поэтому, к примеру, при работе с домрой, желательно обратить внимание на то, чтобы  инструменты состраивались в верхних позициях. Стоит отметить, что  чаще основная функция гитары в таких составах — аккомпанирующая, поэтому нужно обращать особое внимание на звуковой баланс между инструментами, не забывая об остальных составляющих принципов ансамблевой игры. Смешанные формы ансамбля предполагают творческую составляющую в работе участников — поиск «нужного» звучания, а порой и заимствование или рождение новых приёмов.

Таким образом, при правильно организованной работе в классе ансамбля формируются и совершенствуются не только исполнительские и сценические навыки, музыкальное мышление, эрудиция, преемственность, но и личные качества учащихся, такие, как внимание, воля, самостоятельность, ответственность, уверенность в себе, коммуникативность, с помощью которых достигаются оптимальные результаты в целостном развитии и становлении  юного музыканта.

