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Интуиция и «верность произведению» как основы интерпретации

Осмысленная, художественно оправданная, а значит, истинная интерпретация неразрывно связана с понятием «верности произведению». Внимательный контроль над процессом игры способен помочь преодолению всех препятствий, которые играющий создает сам себе – по собственной вине – неверной умственной установкой или душевным равнодушием. Тот, кто сонату Моцарта исполняет на фортепиано в той же манере, в какой играет сочинения Брамса или, хуже того, рапсодию Листа, не понимает основ хорошей интерпретации. 

Еще и поныне многие исполнители и педагоги считают правильной ту манеру интерпретации, которая лет 50 назад была современной и соответствовала господствовавшей тогда позднеромантической музыке. Сочинение Баха, приняв в этой манере ложный характер, может быть, прозвучит очень впечатляюще, но в результате оно будет истолковано неверно и в лучшем случае окажется всего лишь одухотворенной обработкой.

Истинное произведение искусства не требует никакой обработки или изменения; великие мастера всегда знали, чего хотели, и к тому же обладали умением воплощать свои замыслы. Интерпретатору, стремящемуся к «верности произведению», не следует ничего изменять и в старинной музыке; вся добетховенская музыка предназначалась для инструментов, обладающих более слабым звуком, чем современные фортепиано, и что поэтому полное использование силы звучания концертного рояля привело бы к перенапряжению динамики, нужно соблюдать осторожность. 
К сожалению, не всякий исполнитель способен интуитивно понять, как правильно исполнить то или иное сочинение. Искусство воспроизведения заключается не только в охвате всех стилевых особенностей интерпретируемой музыки, но и в умении понять форму и выразительные средства – и все это для соответствующей передачи художественного произведения. Все крупные мастера выполняют авторский текст, внося в него индивидуальные преобразования. В настоящее время среди музыкантов широко распространено убеждение, что все компоненты авторского текста (ноты, метроритмический рисунок, динамика, ремарки и проч.) суть слагаемые произведения и все их надлежит неукоснительно выполнять. Непременная зависимость внешней формы произведения от формы внутренней – закон всех исполнительских искусств.

Модель исполняемого музыкального произведения (примечание, табл.1)
1. Самым отдаленным от «эпицентра» произведения и наименее точно обозначенным слоем музыки является звук, его тембр, его эмоциональные особенности.
2. Тесно связана со звуком  и почти столь же мало поддается обозначениям педализация. Ее нахождение пианистом чаще всего связано с интуицией и слухом.

3. Частным, но существенным в некоторых стилях исполнительским средством выразительности является мелизматика. Невыписанность мелизмов – признак доверия к исполнителю.

4. Всем крупным мастерам свойственна самобытная ритмическая организация игры – агогика. И хотя свободная агогика может быть предусмотрена в авторской стилистике (tempo rubato), ее конкретное осуществление целиком находится во власти исполнителя.

5. Первым слоем, в котором возникают противоречия с авторским текстом, являются выписанные знаки динамической и ритмической нюансировки.

6. Фортепианная, ансамблевая и оркестровая музыка выдвигает проблему взаимодействия различных голосов и фактурных пластов. В фактурных вопросах возможно лишь частичное согласование с предначертаниями автора. 
7. Проблема нахождения темпа – одна из важнейших в музыкальном исполнительстве. 
8. Все авторские словесные указания, неизбежно вызывая в исполнителе определенный отклик, подвергаются смешанному интеллектуально-эмоциональному согласованию.

9. Артикуляция и штрихи, как способы озвучивания нот, находятся в непосредственной близости и очень часто сливаются с музыкальным содержанием, с самим смыслом музыки.

10. Формообразующая динамика – одна из наиболее существенных координат авторских текстов. Экспонирование музыкального материала в них обычно сопровождается указанием уровня громкости.

11. Метроритмический рисунок музыки – один из наиболее точно обозначаемых ее компонентов. Теория исполнительства считает допустимой агогическую свободу игры вплоть до ее вторжения в область ясно ощутимых метрических изменений музыкального времени.

12. Звуковысотность, то есть ноты определенных высотных значений, которым надлежит звучать в произведении, как правило, осуществляется в исполнении полностью.

То, что мы называем «духом времени» в музыкальном исполнительстве в значительной мере определяется принятыми нормами отношения к авторскому тексту. Крупный артист становится таковым только в том случае, если он находит естественную для себя, действенную форму для выражения существующих убеждений или ломает таковые и утверждает свои, новые. Если он при этом несет в себе волнующие поколение проблемы, его исполнение будет реалистичным, жизненным, содержательным. Игра крупных мастеров – замечательная по своему богатству панорама разнообразия и неповторимости. Их единство и реалистичность в одном – беззаветном служении музыке и всем, кто ее любит.
Примечание 1

Таблица 1

Модель исполняемого музыкального произведения
	
	Части текста
	Вид и характер текстовых координат

	Движущееся реле, содержащее индивидуальную концепцию образного строя произведения



	Звук
	Необозначенные или неточно обозначенные координаты (Исполнительский уровень текста или эмоциональная зона интерпретации)

	
	Педализация
	

	
	Мелизмы
	

	
	Агогика
	

	
	Знаки динамической и ритмической нюансировки
	

	
	Выявление фактуры
	Неточно обозначенные координаты (Смешанный композиторско-исполнительский уровень текста или смешанная эмоционально-интеллектуальная зона интерпретации)

	
	Темп
	

	
	Словесные обозначения
	

	
	Артикуляция, акцентировка, штрихи
	Относительно-точно и точно обозначенные координаты (Композиторский уровень текста или интеллектуальная зона интерпретации)

	
	Формообразующая динамика
	

	
	Метроритмический рисунок
	

	
	Звуковысотность
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