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Аккомпанирование солистам различных музыкальных инструментов
Аккомпанирование солистам – инструменталистам имеет свою специфику. Концертмейстеру не обойтись здесь без умения слышать мельчайшие детали партии солиста, соизмеряя звучность фортепиано с возможностями солирующего инструмента и художественным замыслом солиста.


Так при аккомпанементе скрипке, сила звука фортепиано может быть больше, чем при аккомпанементе альту или виолончели. При аккомпанементе духовым инструментам пианист должен учитывать возможности аппарата солиста, принимать во внимание моменты взятия дыхания при фразировке. Так же необходимо контролировать чистоту строя духового инструмента с учетом разогрева. Сила, яркость фортепианного звучания в ансамбле с трубой, флейтой, кларнетом, может быть больше, чем при аккомпанементе гобою, фаготу, валторне, трубе. 


При инструментальном аккомпанементе особенно важна тонкая слуховая ориентация пианиста, так как подвижность струнных и деревянных духовых инструментов значительно превышает подвижность человеческого голоса.

Концертмейстеру следует знать особенности нотации сольных партий для различных инструментов – обозначения флажолетов, различных штрихов и т.п., альтовый и теноровый ключи.


Для предварительного ознакомления с полной фактурой инструментального произведения с аккомпанементом на рояле наиболее подходящем путем является первоначально проигрывание партий солирующего голоса в сопровождении упрощенной фактуры гармонической основы партии аккомпанемента.


В инструментальных произведениях точное воспроизведение солирующей партии на рояле часто невыполнимо, особенно в виртуозных пьесах. В таких случаях рояль должен служить лишь вспомогательным средством при предварительном просмотре произведения, для того, чтобы создать мысленно ясное представление об интонационном содержании партии солирующего инструмента. 

Существует два момента в аккомпанементе учет которых обеспечивает целостность и законченность исполнения в ансамбле с любым партнером. Это темпа ритм и динамика.

В произведениях, в которых партия рояля является типично аккомпанирующей, солист всегда играет ведущую роль, не смотря на то, что по своему артистическому уровню он является более слабым партнером. В этих условиях хороший аккомпаниатор не должен выпячивать преимущество своей игры, должен уметь остаться (в тени солиста) подчеркнув и высветив лучшие стороны его игры.

В этом отношении очень важным является вопрос о характере игры фортепианных вступлений. Играя в ансамбле с (неярким) солистом пианисту следует исполнить вступление очень выразительно, но соизмеряя свою игру со звуковыми и эмоциональными возможностями ученика.

Большое значения для эффективности работы имеет характер общения, так как от этого зависит не только музыкальное продвижение ученика, но и воспитание его как человека.
Особо стоит остановиться на концертных выступлениях пианиста с учениками. На этапе выхода произведения для концертного исполнения от концертмейстера зависит, спасет ли он слабую игру учащегося, или испортит хорошую.

Иногда бывает, что ученик вопреки проведенной работе не справляется на концерте с техническими трудностями и отклоняется от темпа. Концертмейстер должен неотступно следовать за учеником, даже если тот путает текст, не выдерживает паузы или удлиняет их.

Иногда даже способный исполнитель на инструменте запутывается в тексте на столько, что это приводит к остановке звучания. Концертмейстеру в этом случае следует сначала применить музыкальную (подсказку), сыграв несколько нот мелодии. Выдержка концертмейстера в таких ситуациях позволяет избежать образования у учащегося комплекса боязни эстрады и игры на память.

Игра с солистами-инструменталистами обогащает тембровые представления   и   тембровый  слух  пианиста-концертмейстера  и  очень
развивает его в музыкальном плане.
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